ГОВОРНО СТВАРАЛАШТВО
Уводни појмови
Врсте дечјег стваралаштва уопште јесу ликовно, музичко, говорно, физичко-ритмичко итд. па је зато потребно изградити систем игара (моторних, музичких језичких, ликовних, драмских, математичких, логичких итд.).
Говорно стваралаштво деце јесте најтежи, али зато и најважнији облик рада на развоју говора. Оно се лакше подстиче и изводи у виду тзв. синкретизма, тј. функционалног споја различитих облика израза (говорног, музичког, ритмичког, ликовног). Најлакше је ако се за говорно стваралаштво користи нонсенсни начин изражавања, било у примени неке говорне игре, било коришћењем неког текста нонсенсне садржине.
Рекли смо већ, да се, у говорном стваралаштву деце, полази од игре, оно се схвата као игра; било да се јави спонтано у деце било да га ми свесно подстичемо па, говорну игру или говорну вежбу, подижемо на један виши ниво, тј. претварамо их у говорно стваралаштво деце, за које су она расположена и увек спремна, као и за сваку игру. Наравно, и ту долази до изражаја наше умеће коришћења методе игре, на првом месту а, после, и оспособљеност и навика деце на такав рад — игру.
Говорно стваралаштво је свеобухватно (корелација), може се користити за рад на свим елементима говора, његовим компонентама и особинама доброг говора. Оно се тако и манифестује кад се спонтано јави у деце, као спој игре гласовима, речима, читавим исказима. Кад га ми подстичемо, оно има образовни одређени циљ: вежбе дискриминације; вежбе артикулације, богаћење речника, развој дечје реченице, стваралачко причање, грађење стихова и читавих песмица итд. Проблем је у томе што, неки мисле, да говорним стваралаштвом деце треба нешто посебно постићи, јер се заборавља да су то деца предшколског узраста. Није то посебно литерарно стваралаштво деце школског узраста, нити нека нарочита креативност изражена речима, као што то раде писци или даровити анонимни појединци из народа. Али личи на то. Због тога смо у претходним одељцима и разграничавали појмове: говор у игри, говорна игра, говорна вежба говорно стваралаштво. Говор у игри је широк појам. То је обична вербализација, али може бити и креативна. Говорна игра јесте игра гласовима, речима и реченицама и њиховим значењима, па се може претворити и у стваралачку. Говорна игра понекад а говорна вежба увек, имају одређене образовно-васпитне задатке и циљеве: да се вежбају дискриминација, артикулација, осмишљеност казивања итд. То је дакле, репродукција дотових узора, јер ми знамо како треба артикулисати глас, употребити реч и њене облике у правом и пренесеном значењу, какве су реченице по облику и значењу итд., па то и вежбамо са децом. Говорно стваралаштво је оригинално коришћење гласова и слогова, стварање нових речи и читавих, исказа измишљање стихова и причања, скраћивање — проширивање — мењање песама и прича, мењање и давање новог завршетка песми и причи итд. Дакле, говорно стваралаштво није говор у игри, није обично говорна игра нити вежба, није обичан говор детета пре и за време оброка, за време свлачења — облачења, пре и после спавања, на путу од куће до вртића (и обрнуто) итд., у свим другим ситуацијама. Али на томе почива, од тога полази јер, сваки овај говор, може прерасти у говорно стваралаштво. Он се преплиће па је у пракси то тешко разграничити. Ми полазимо од говорне игре и вежбе па, онда, подстичемо говорно стваралаштво. Оно се може јавити и спонтано у свако доба и на сваком месту, не само у вртићу (Чуковски је читаву књигу направио од оног што су му родитељи послали о говору своје деце.) Наравно, то стваралаштво је боље кад га плански подстичемо. Но, не мора увек бити тако.
Говор у игри предшколског детета и самоговор
Игра и говор
Обична игра јесте начин живота детета као људског бића, начин комуницирања са стварношћу и људима, начин социјализације његове. Игра је за дете схватање и изражавање стварности. Питања везана за игру и њено место у животу детета изучавају се у психологији и педагогији, а и у другим наукама.
Када се говори о деци до поласка у школу, игра се ставља у центар пажње као основни принцип и облик рада са децом, према оној познатој сентенцији по Гросу да се игром дете припрема за рад, или још боље (по Аркину): Дете ради и учи играјући се а игра се радећи и учећи.
Игре деце јасленог узраста (до три године живота) посебно се проучавају у дечјој психологији са разних аспеката па и у вези са појавом и развојем говора деце тога узраста, али у склопу целокупног психофизичког развоја детета до навршене треће године живота. Још у току првих месеци живота појављују се тзв. практичне игре које свој врхунац достижу током прве године живота. Током друге године живота детета појављују се конструктивне и симболичке игре. То су тзв. функционалне игре у првој и другој години када се дете само игра. Између друге и треће године преовлађује тзв. упоредна игра — свако се дете игра посебно, али упоредо са другим дететом. Функционалне игре, а нарочито упоредне, праћене су самоговором детета.
После треће године повећава се интересовање за игру у групи, али на то тек треба дете да се навикне ако није боравило у јаслицама. Сада почињу тзв. игре маште које се даље изводе све до поласка у школу (па и тамо). То су оне познате игре »кобајаги«, како их деца зову. Играју се чланова породице, продавнице, поштара, шофера и др. То су различите игре, воде се разговори у зависности од тога које дете какву улогу замишља (има). Васпитач подсећа, усмерава, мора да је присутан јер често настају сукоби и свађе. Љубљинска каже да се трогодишње дете још увек не уме да игра: оно се не рађа са вештином играња па га морамо томе учити, као и свему другом. А то радимо првенствено говором, објашњавањем, демонстрирањем.
Игра се као облик организације дечје самосталне делатности оформљује тек од четири до пет година. Јер и после четврте године деца се радо играју у групама, али су то још неразвијене игре па је наша интервенција ту потребна Карактеристично је да се сада једна иста игра понавља, јер просечно време бављења једном играчком код петогодишњака износи око 12,6 минута па се, касније поновљена, иста игра продубљује новим елементима. Деца међусобно говоре у игри, питају васпитача а и он њих.
Старије узрасте карактеришу тзв. рецепцијске игре: посматрање слика и других особа кад цртају-моделирају, слушање прича и песама, гледање филмова и позоришних представа и тзв. стваралачке игре: цртање, грађење, обрада пластелина или неког другог материјала, причање, певање, састављање слика из делова, а све то, наравно, пропраћено говором, јер деца размењују међусобна знања о појединим предметима играња и о догађајима из живота. Још на средњем узрасту игре постају делатност која је пропраћена осмишљеним говором уз радњу (игру) а на старијем узрасту говор добија још већу улогу у игри, јер је укључен у планирање игре, у реплике и питања која деца постављају, у оцене поступака овог или оног јунака игре итд.
Психолози покушавају да на основу игре детета, и говора при том, утврде и дечју интелигенцију.

Кад се говори о игри и говору детета до поласка у школу, треба разликовати говор у игри детета од говорне (језичке) игре. Говор у игри шири је појам. То је говор детета у игри уопште а говорна (језичка) игра јесте ужи појам. То је један од више различитих облика рада на развоју говора: 1. говорна игра, 2. говорна вежба (путем игре, наравно), 3. говорно стваралаштво, 4. говор у играма по улогама, 5. прославе и празници, 6. слободне активности и слободне игре, 7. јутарње активности и 8. други говорни контакти васпитача и деце. Сваки од вих облика рада на развоју говора има своје врсте и подврсте, што треба посебно изучавати и у пракси примењивати.
Александра Марјановић утврдила је да је говор у игри детета процентуално заступљен овако у следећим функцијама: 1. на млађем узрасту: у функцији изражавања 47%, у функцији приказивања као именовања 1% и као именовања предмета 11,85%, 2. на средњем узрасту: у функцији приказивања 73% а приповедања 17%, 3. на старијем узрасту: у функцији приказивања 82% а приповедања 17%. Ове податке требало би имати у виду приликом запажања (или испитивања) функције говора деце и њиховог језичког тања, као и приликом подстицања деце на игре.
Самоговор у игри деце
Шта је то самоговор и како га подстичемо у деце?
1. Самоговор јесте спољашњи индивидуални монолог деце или монолог удвоје (двоје се деце играју једно поред другог а свако за себе прича, или кад се разговара са замишљеном особом – замишљени дијалог).

2. По својој суштини то је егоцентричан говор, тј. прелазни ступањ од социјалног ка унутрашњем говору детета или ендофазији (Виготски, 334). А унутрашњи говор представља основу дететовог мишљења како аутистичког тако и логичког. И тај безгласни (унутрашњи) говор детета спојен је са мишљењем а линија говора и линија мишљења поклапају се (секу) у другој години дететова живота (Виготски, цит. дело, стр. 118).

3. Самоговор је оперативни говор детета све до четврте године живота, тј. ситуациони или реалистички говор. Дете користи велики део свог говора као пратњу ИГРЕ, а после се, од пете године, оспособљава да изражава своје мисли, казује оно што ће урадити итд.

4. Самоговор обухвата половину исказа деце до поласка у школу иако стоји у негативној корелацији са узрастом деце.

5. Он је првенствено у функцији изражавања, субјективан је, оно што се казује односи се на говорника-детета, после има и функцију приказивања или разликовно-означајну функцију (израз се односи на објекат о којем се говори).

6. У оба случаја самоговор је егоцентричан говор детета, у односу на социјални говор као други тип говора има експресивну функцију и функцију пражњења и врло лако постаје мишљење.

7. Разликујемо три фазе развоја самоговора у функцији приказивања: 1. дете млађег узраста ради нешто, али не уме да то објасни, већ само именује, 2. дете средњег узраста повезује радњу и објашњење, и 3. дете старијег узраста може причати и оно што ће урадити.

8. Стављање вештачких препрека изазива пораст самоговора иако ми организујемо ситуацију пружањем детету одређених играчки и подстицањем на говор.

9. Самоговор детета обично је у почетку једва чујан, испрекидан, неодређен.

10. Подстицање самоговора је индивидуални рад са дететом у присуству друге деце која се баве нечим другим.

11. Самоговор подстичемо кад год приметимо да дете само са собом прича, али водимо рачуна о томе да оно често престане причати кад му неко од одраслих приђе.

12. Самоговор је врста дечјег стваралачког причања или стварања стихова и чини прелаз од обичног причања и од тзв. ланца речи-стихова ка правом стваралачком причању и грађењу стихова-песмица.

13. Децу старијег узраста подстичемо да гласно размишљају приликом извођења неке говорне игре, вежбе, стваралаштва.

14. Самоговор може се још манифестовати и као: 1. игра гласовима и слоговима у облику различитих ономатопеја и ехолалија, 2. игра речима нонсенсног или логичног значења, које Чуковски зове ЕКИКИКИ, кад се јављају у одређеном ритму а повезују римом па личе на дечје стварање ситихова, 3. игра читавим реченицама и исказима. Но, то већ прелази у друге врсте говорног стваралаштва о којима се посебно говори (пети део књиге: Говорне игре и језичко стваралаштво деце).

Поступци коришћења и подстицања самоговора као говорног стваралаштва произилазе из свега овог што је досад речено. То радимо најједноставније пружајући деци играчке којима воле да се играју, подстичемо их да причају уместо тих играчки и да са њима разговарају (идентификација и персонификација) итд. Ако су деца гледала и слушала, рецимо дрвеног лутка Пинокија (Карло Колоди) или слушала друге сличне приче или песме у игри СВАКО ИМА ГОВОР СВОЈ када смо имитовали РАЗГОВОР СТВАРИ И ИГРАЧАКА (Четири столице, песма А. А. Милн), ОНДА их је лако подстаћи на самоговор као и на слична причања у групном раду. Деци помажемо да нешто праве од коцкица, да обликују од пластелина или од песка у дворишту, да цртају, праве нешто зими од снега (Снешка Белића), па их подстичемо да том приликом казују шта раде, како то раде, шта ће даље радити итд. Ако смо са дететом успоставили блиски, мајчински однос и контакт, ми настојимо да ухватимо смисао оног што оно каже па се оно неће устручавати да говори пред нама. Почињемо од оног смисла дечјег говора у самоигри па га потпитањима подстичемо да размишља о игри, да тражи сличности и разлике у предметима игре и решењима за разне игровне ситуације. Подстичемо дете да се сети блиских искустава у игри и да их користи. Значи, користимо све оно што привлачи дечју пажњу усмеравајући је на оно што би за дете било интересантно.
Као прелазну форму самоговора у стваралачко причање користимо мале и ситне играчке припремљене за рад на развоју математичких појмова (аутомобилчићи, пачићи, војници итд.). Деци предложимо да примљене-изабране играчке ставе испред себе, да их разгледају описују, поиграју се (са) њима, и да нешто о њима том приликом измисле и за себе, полугласно или тихо и једва чујно кажу, да покушају саставити причу (за старије узрасте) коју ће после гласно саопштити пред групом. То гласно казивање (пред друговима) измишљених исказа и „прича“ јесте причање као говорно стваралаштво деце. Наравно, да им морамо претходно демонстрирати како се то ради — измишља и казује нешто поводом играчки.
Деца најбоље и највише користе самоговор за време слободних активности (наводимо примере из дипломског рада Бранковић Споменке).
Бранка (5,11) игра се лутком на кревету: »Нуну нани, нани нану мало дете ти си мамани девојчица. Ајде спавај, нема телевизије, вртаћ прошао, сада се нуни. Оћеш воде, нема воде. Пољубац: цмок, цмок. Готово. Тако ...
Зоран (5,7) игра се коцкама: »Тако, бункер је готов. Е, Немци, нема вам спаса. БЖЖЖ, БЖЖЖ ... дум, дум ... тн, тун. Ја сам командант Сава на Сутјесци. Но, то је река а ово је бункер. Добро, може и тамо бункер ...« (Дете цео монолог прати гестикулацијама).
Снежана (5,6) држи луттку у наручју и креће се по соби љуљајући је:
»Лепојка, дириндока, 
лутка спавалока. 
Мама љуља, 
тата љуља, 
баба љуља, 
куља фуља, 
туља љаља ...
Деца често користе самоговор у облику римованих звукова и сазвучја речи које тако повезују у читав ланац речи или, пак, направе и стихове. О томе нам пише Гордана Цветковић у својем дипломском раду:
Крајем прве године, моја ћеркица Тамара игра се задиркујући оца: Ата-пата, ката-пата« што понавља више пута.
А у трећој години она је викала, скакућући око мене:
Ута-та, ута-та, 
моја мама пега!«
Дакле, овде имамо чак и два римована стиха од по шест слова (шестерци детета у трећој години живота) и то, први у дактилском (први наглашен и два ненаглашена слога у изразу) а други у трохејском ритму (три двосложне речи са првим-непарним наглашеним слоговима).
Гордана, даље, пише како је њена ћеркица Тамара већ у трећој години (2,9) на свој начин певала песму Златка Пејаковића, коју је чула на ТВ и са грамофонске плоче:
»Аге да ме оји, (Лагала је да ме воли) 
Аге да ме ги, (Лагала је да ме грли) 
Аге, аге се!« (Лагала је, лагала је све)
Дакле, самоговор имитовањем певања песме коју је дете слушало па се сада игра лутком и пева јој:
Исти кандидат пише, даље, у свом дипломском раду како је друга девојчица из комшилука, мала Тања (3,8) која је још тепала, стварала стихове:
»Мил, мил, мил, (Мир, мир, мир) 
нико није кив.« (Нико није крив)
Дакле, самоговор се манифестује као обично казивање или, пак, као стиховано и римовано изражавање. И један и други вид самоговора јесу врсте говорног стваралаштва путем ИГРЕ. Чуковски наводи подоста таквих примера (цит. лит.) пишући о стихотворству деце које се у почетку, још кад дете проговори, најпре јавља као самоговор у облику римованих звукова-сазвучја и рећи, да би се постепено претворило у говорно стваралаштво грађења стихова као врсте социјализованог говора и комуникације са средином на игровни начин.
Стваралачко причање деце
Ова врста причања спада у говорно стваралаштво деце. О методама подстицања деце на стварно и стваралачко причање било је речи у методама рада а користимо га и у говорним играма причања.
Још је немачки психолог Вилијем Штерн тврдио да већ трогодишње дете воли да измишља, увече пре спавања како из ормара, испод кревета, иза врата и сл. томе, излази нешто страшно што плаши децу. О томе деца причају како изгледа, како им се приближава итд., па се крију испод покривача и измишљају разне фантазије. Полазећи од овога и оваквога става Штерна, можемо рећи да деца негују-користе стваралачко причање још од краја треће године живота, иако је познато да такво причање стоји у позитивној корелацији са узрастом деце. Нама је довољно да знамо за такву дечју особину да воле маштати и фантазирати, било о себи, било о другима, чак и о стварима и о појавама у животу и природи. Кад знамо за такву особину деце, онда нам неће бити тешко да у њих изазивамо и подстичемо игре стваралачког причања (методе причања). Ту и такву дечју особину да измишљају и фантазирају, и да о томе причају, многи неуки схватају као дечје лажи па се негативно према томе и односе, стављајући детету примедбе: Није тако, Зашто лажеш, Ста то измишљаш итд. У принципу, никад тако нешто не смемо деци говорити. Психолози проучавају дечје лажи, то је њихов домен. Ми, васпитачи, треба својим држањем, ставом, погледом, речима, и на друге начине, да подстичемо децу да говоре што више и да сама пред другима причају (монолог) колико год желе и колико год то могу. Јер дете ће се најлакше научити говору ако говори-прича са неким и пред неким. Ако успемо да стваралачко причање претворимо у игре причања (говорне игре), онда на најбољи начин радимо на развијању реченице деце, јер дете само повезује своје мисли у краће или дуже исказе а ми смо ту да га мотивишемо и подстичемо на то. Иако је самоговор посебна врста говорног стваралаштва деце, он може да буде веома добра полазна основа за подстицање и развијање стваралачког причања у деце. Међутим, за то (самоговор) је потреба посебна пријатна мајчинска атмосфера коју може створити само онај васпитач који има матерински однос према деци. Други вид изазивања и подстицања стваралачког причања у деце јесте онда ако умемо и ако успемо да створимо пригодан заплет (поставимо нешто као проблем) и онда подстичемо децу да тражимо, измишљамо и казујемо одговарајућа решења. На пример са децом разгледамо врапца (правог, неку играчку или цртеж) па упоређујемо врапчије јаје и јаје свраке и то у импровизованом гнезду (у парку или на ормару у радној просторији). Деци укратко кажемо нешто као увод: Неки неваљали дечак ставио је врапчије јаје у гнездо свраке. Кад се излегао мали врапчић, сврака је видела да није њено свраче па му рекла да иде и да потражи своје родитеље. А кад је врапчић запитао како ће их познати, добио је одговор да ће их препознати по гласу, јер ће се они гласати-јављати као и он, са џив-чив-жив. Кад деци ово кажемо, онда поставимо проблем и подстичемо их на стваралачко причање, отприлике, овако: ХАЈДЕ, ДЕЦО, ДА СЕ СЕТИМО И КАЖЕМО КУДА ЈЕ СВЕ ВРАПЧИЋ МРКОРЕПИЋ ЛЕТЕО, кога је све могао успут да сусретне и шта је он питао а шта су му остале птице (животиње) све (и како) одговарале? Помажемо деци да је Врапчић Мркорепић могао да сусретне кукавицу, врану, гаврана, сову, грлицу, дивљег голуба гаврана, пупунка итд. Помажемо деци да опонашају јављање (ономатопеје) тих птица кад би их врапчић питао за своје родитеље. Ако смо пре тога упознали децу са садржајима неке песме, као што су Птичја певанка Григора Витеза или Птичји пјев Густава Крклеца и њима сличне песме или приче, онда неће бити тешкоћа око ономатопеје јављања птица и животиња. А врапчић може да дође и на кров неке сеоске куће па да ослушкује јављање живине (кока, пиле, гуска, патка, ћурка) или животиња домаћих (јагње, јаре, прасе, теле, куца, маца) или крекетање жабе у бари испред куће, па да га рода на леђима однесе у своје гнездо на димњаку док, најзад, не чује џивџакање врабаца и тако не пронађе своје родитеље.
Слично овој теми можемо поставити заплет повезано са упознавањем околине: кукавица је своје јаје подметнула у гнездо неке друге птице (грлица, дивљи голуб, славуј итд.) па после, кад се излегне птић кукавица, онда иде и тражи своје родитеље као и врапчић.
Такође, полазећи од упознавања околине, поставимо овакав заплет: кукавица се у пролеће вратила из топлих крајева па казује врапчићу где је све била и пролазила, што је све видела и доживела и зашто се опет вратила. А врапчић њој може причати како је са својим родитељима провео зиму. На тему КО ГДЕ и како ЗИМУЈЕ могу разговарати и друге птице домарице са птицама селицама, па домаће и дивље животиње, гмизавци и водоземци, поточић са птицама или са животињама итд. Овде бисмо имали практичну примену дијалошке методе, а ако би се чворак и сврака посвађали и тако дошло до некаквог сукоба, онда бисмо имали преокретање-претварање стваралачког причања у драмско стваралаштво деце, које је по форми говор у играма по улогама а по садржају стваралачко причање.
За подстицање стваралачког причања деце најлакше и најбоље може се користити било који текст дечје књижевности, и то на различите начине, а да бисмо добили логичко или нонсенсно причање деце, морамо их посебно за то уводити у игре причања (методе коришћења текстова, методе причања), што све претварамо у игре причања (говорне игре): мењамо почетак садржаја, продужујемо-настављамо садржај приче или басне, мењамо ликове а садржај остављамо исти, ликове задржавамо а мењамо садржај, додајемо нове ликове а старе задржавамо па тако и садржај нови стварамо, логички садржај претварамо у нонсенсни и обратно, од два-три краћа садржаја (басне или краће песме) правимо нов садржај (Лисица и рода, Лисица и гавран, Лисица и рак итд.). Могућности су заиста велике а деца (поготову старијих узраста) радо учествују у оваквим играма стваралачког причања, поготову драмског стваралаштва, само ако умемо да га подстичемо и уведемо у игру.
Врста стваралачког причања јесте и претварање логичког садржаја неког текста у алогични и обратно, а сваки се логични садржај може на више различитих начина казивати алогично, као што се сваки нонсенсни текст мора осмислити да не би остао такав, тј. глупост. Коришћење текстова за подстицање стваралачког причања деце захтева претходно упознавање деце са садржајем текста а боље је, и кад се изведе и драматизација истог текста, што подразумева и претходно препричавање, као врсте стварног причања (методе коришћења текстова, препричавање). Дакле игре стваралачког причања деце на основу садржаја познатог им текста, у првом реду зависи од тога колико и како су деца овладала тим садржајем па тек онда и од других фактора (узраст и навике деце на овакве игре, наше умеће да подстичемо те игре итд.). Треба знати да садржај истог текста можемо на различите начине користити за подстицање стваралачког причања у деце. То смо већ претходно помињали. Да наведемо сада неки практични пример, рецимо басну ЦВРЧАК и МРАВИ. Кад смо упознали децу са њеним садржајем, можемо га овако користити као мотивацију за стваралачко причање:
1. Логични садржај басне претварамо у алогични, и то на различите начине: за време зиме, док је цврчак радио, мрави су се одмарали у хладу ... За време лета док је цврчак радио, мрави су се одмарали ... Аз мевре тале код ус вимра дилира ... (анаграмски начин играња, види: Говорне игре, анаграми) итд.

2. Мењамо са децом завршетак басне тако што мрави дају цврчку мало хране а он ће им свирати на неком њиховом весељу (удају мравицу за мравка, славе рођендан неког мравка или мравице и сл.), или даће му хране јер и цврчак има деце која су гладна, јер ће им цврчак доносити воде и цепати дрва итд.

3. Поставимо проблем-заплет да се неки мравић изгубио па лута пољима тражећи своје родитеље и за њих пита скакавце, глисту, пужа, гуштера, жабу, пчелу, комарца и друге инсекте и пузавце.

4. Спајамо садржаји басне ГОЛУБ И МРАВ са овом басном и са басном ГОЛУБ И ПЧЕЛА, ДВА МРАВА и неком другом у којој се помињу мрав или цврчак и на основу тог а правимо нов садржај итд.

Деца воле да праве нове садржаје ЦРВЕНКАПЕ. Кад смо их упознали или их подсетили на већ познати садржај ове бајке и кад смо извели импровизацију или драматизацију садржаја бајке, онда мотивишемо децу на стваралачко причање користећи дијалог а прихватајући и подстичући полилог док неко дете не пређе на прави монолог. Дакле, услов је да се добро познаје садржај текста који користимо за стваралачко причање.
Децо, кад тако лепо знамо садржај Црвенкапе хајде да се играмо причања рецимо, овако:
1. Мењамо ликове бајке а садржај задржавамо исти: уместо маме-тата, уместо девојчице Црвенкапа – дечак Плавокапи, уместо вука – меда, уместо баке – дед, уместо ловца – пријатељ или комшија деде (Био дечак са плавом капом па га звали Плавокапи. Једнога дана тата му рече: Ево ти корпа са колачима однеси деди итд., према садржају Црвенкапе).

2. Мењамо садржај бајке а ликове задржавамо: Црвенкапа се спријатељиа с вуком (заједно брали цвеће за баку) па му нешто помаже: обавештава га о томе када ће ловци организовати потеру на њега и лечи га од убода па му вади трн из шапе, даје му колаче и сл. томе. Вук се спријатељио са баком па јој је у шуми постао пас-чувар. Црвенкапа нашла вука у зоо-врту па с њим разговара и прича му како је у шуми итд.

3. Замењујемо исте ликове у причи а задржавамо оно што говоре: уместо маме-Црвенкапа, уместо вука-ловац итд. (Црвенкапа стави колаче у корпу и рече мами да то однесе баки. Мама понесе корпу и у шуми се задржа да бере цвећа баки. Иза дрвета појави се ловац и упита је за кога бере цвеће итд.)

4. Замењујемо само један лик: уместо вука појави се медвед или лисица, па садржај прилагођавамо њему или остаје исти.

5. Замењујемо два лика: уместо маме-тата, уместо вука-лисица а садржај задржавамо исти.

6. Додајемо нови лик (Црвенкапа има брата) а садржај задржавамо или
7. Додајемо два нова лика (брат Црвенкапин и деда са бабом).

8. Додајемо три нова лика (брат, деда и медвед, поред вука) па садржај прилагођавамо новој ситуацији.

9. Мењамо почетак, или средину или крај бајке итд. и у другим варијантама.

Стваралачко причање можемо од деце добити ако им кажемо да на задану реч-две-три измисле, сете се нечег па то испричају. Може се игра организовати тако да једно дете (прво у реду како седе или стоје) каже једну реч а да оно до њега каже нешто на ту реч па онда, друго до њега настави и каже нешто на његову задњу реч итд. редом. Ако се неко дете не сети шта да каже, ми једноставно прелазимо преко тога с напоменом да ће се после сетити казати. Испадање из игре није много препоручљиво јер сва деца воле да се играју а нису крива ако не могу одмах да се покоре правилима игре.
Деца доста лако (старији узрасти) изводе стваралачко причање кад држе у руци неку слику или лутку па причају у њено име (персонификација и идентификацја), мада се може причати и у трећем лицу о томе.
Римовање речи и грађење стихова као говорно стваралаштво
Чуковски (в. лит. под 1, стр. 376–472) скреће пажњу на то да деца воле овакве игре па се и сама тако забављају надевајући једни другима смешна и погрдна имена (ругалице): Веса-кеса, Миша-пиша итд. Но, ми ћемо такве игре из васпитних разлога сузбијати а подстицати друге стваралачке игре римовања речи и грађења стихова, као што су: лексичке игре СЛАЖЕМО НАША ИМЕНА (Милан-Драган, Миша-Драгиша) или ТРАЖИМО ПАР ЗА СВОЈЕ ИМЕ (Милица-Драгица, Даница-Зорица итд.) па тако и постављамо парове деце сличних имена да стоје једно поред другог и да се држе за руке (види: Говорне игре под X, Лексичке игре, игре 13), као што је и коришћење брзалица, пошалица и чистоговорица (в. Говорне игре под ВИИ, брзоговорење као говорна игра) а изводимо и одговарајуће покретне игре за римовање (сликовање) речи и стихова.
Постоје две врсте игре римовања речи грађења стихова: 1. покретне говорне игре римовања речи и 2. игре грађења стихова деце на основу познатих им текстова дечје књижевности.
Увођење деце у овакве игре можемо извести по идеји америчког песника Џона Чиардија (види лит. под 2, стр. 23) коју даје у књизи »Још један ехо«. Он каже да се у његовом сандуку (у нашој игри са децом то је чаробна кутија) налазе две чудне птице за играње удвоје. Саопштава да те различите птице имају сличне репове које људи зову риме. Те чудне птице излазе из сандука и носе речи (деци показујемо предмете које именујемо, слике или изводимо одговарајуће покрете):
	Једна дохватила
реч КОСТ, (слика-модел кости)
друга одмах –
ГОСТ и МОСТ. (модел моста и осмех) 

Једна дохватила. 

реч ПРУГА. (слика)
	Друга каже:
Она је ДУГА. (показујемо руком)
Једна дохватила
реч СЛОН, (слика, играчка)
друга – АВИОН (слика, играчка)
звони ТЕЛЕФОН. (играчка тел.)


итд.
Покретне говорне игре римовања речи
Деца најпре треба да схвате шта је то слагање речи (сликовање), да су речи на крају сличне и да се слажу као репови у ове две птице које смо вадили из сандука (а које су у својим кљуновима држале речи које се на крају слажу), да су речи на крају сличне као наше две руке, две ноге, два ока, два уха (све то показујемо и додирујемо током увођења деце у игру давања појма »слично је, слаже се), као што су слични прсти једне и друге наше руке, као што су слична деца и као што можемо да тражимо и слажемо слична наша имена итд. Тек кад деца схвате шта значи то »слично је, слаже се«, тек онда можемо им предлагати и са њима изводити такве игре ТРАЖИМО и казујемо РЕЧИ КОЈЕ СЕ СЛАЖУ на крају, које су сличне на крају. Такве се игре боље и лакше изводе уз покрете бацања лопте, пљескање шакама и сл.
1. Бацање-хватање лопте и римовање речи
Деца могу да седе или да стоје у кругу, једни насупрот другима. Бацач лопте каже реч а суиграч-хватач треба да пружи римовану реплику. По једној варијанти зна се коме се лопта добацује. По другој, бацач каже реч па мало почека да се остали суиграчи присете одговарајуће римоване речи, јер не знају коме ће лопта бити добачена. Ако игра има вид такмичења, онда дете које не успе да се присети одговарајуће римоване речи испада из игре па тако, на крају, остане само победник.
Игра се лакше изводи ако се комбинују мушка и женска рима, са једним или са два слога: иде-преде-седе-једе, воде-роде, раде-саде.
2. Правимо ЛАНАЦ речи које се сликују и слажу на крају (в. лит. под 5), јесте игра коју изводимо онда кад деца схвате како се речи могу ређати, сликовати, слагати, уланчавати (дамо појам »ланац«). Васпитач најпре објасни игру па је почне а деца настављају како седе или стоје, а могу се и јурити или трчати по соби, у дворишту итд. Ако се неко дете не сети да пружи реплику па не може моментално да се уклопи у ланац, играмо се даље уз примедбу: »Ништа, ти ћеш се после сетити«. Важно је да је оно ту и да на неки начин учествује. У почетку, док се деца навикну, иде теже. После кад се деца уиграју и разиграју, све иде спонтано:
Душка-крушка (Маја 6,8)
пушка (Снежана 7,3)
виљушка (Игор 6,7) 
Мачка-играчка, плачка (Светлана 6,11)
тачка (Зоран 6,10) 
Мира-свира, сира, пира (Јелена 7,1)
Ћира дира (Стева 6,11)
итд. и за друге речи.
3. Пљескање или ударање шаком о шаку суиграча (деца седе или стоје у два реда, лицем окренута једно према другом) и римовање речи притом, може се као игра изводити на два начина:
А. Удар најпре једном па онда другом шаком у шаку суиграча: 

Пљес-пљас

ловац-лонац

мече-рече
пљес-пљес

колац-конац

тече-сече
нас-пас


меда-гледа

риче-виче итд.
Б. Удар обема шакама у шаке суиграча истовремено. Ко први удари, он даје реч а суиграч треба да пружи реплику. Деца радије прихватају варијанту игре под А.
4. Од оваквих игара римовања речи није тешко прећи на грађење стихова. То су стихови од по две двосложне речи, чији је ритам хореј (или трохеј), у којима је наглашен сваки непарни слог (први, трећи ...). Такви стихови-песме настају у покретној говорној игри, у којој до изражаја долази синкретизам (спој речи, мелодије, покрета у један складни ритам који се понавља). Рецимо, ми смо приликом вежби артикулације гласа Ц у уводном делу разговарали о томе која се животиња како јавља, уз разгледање слика или играчки којима су представљене. После тога, предложимо деци игру и начин извођења: Довршите оно што ја кажем, само да се слаже, да буде складно као у песми:
Васпитач

Деца

Васпитач

Деца
врана

гаче

петао


кукуриче
патка 

паче

во, крава

риче
итд. редом док се може измишљати.
5. Вежбе богаћења речника именовањем делова тела и њихових функција, коришћењем методе разговора, можемо проткати или завршити покретном говорном игром грађења стихова. Децу уведемо у игру на тај начин што објаснимо за шта и како, поред осталог, користимо РУКЕ (да пљескамо, да тапшемо, да хватамо, да плетемо итд.) и НОГЕ (да скочимо, да чучнемо, да играмо итд.) па од тога правимо нове речи: девојчица која тапше-ТАПШАЛИЦА, пљеска-ПЉЕСКАЛИЦА, хвата-ХВАТАЛИЦА, плете-ПЛЕТЕЛИЦА, везе-ВЕЗИЛИЦА, пере-ПЕРИЛИЦА игра-ИГРАЛИЦА итд. Са децом, потом, направимо коло и уз ритам одговарајућих покрета правимо стихове које изговарамо и певамо:
Тапши, тапши, тапшалица! (тапшемо рукама)
Пљесни пљесни пљескалице! (пљескамо рукама)
Плети, плети. плетилице! (правимо покрете плетења)
Скочи, скочи, скакалице! (као кад се игра »школица«)
Чучни, чучни, чучалице! (сви чучнемо)
Љуљај, љуљај, љуљалице! (њишу руке држећи се заједно)
Вези, вези везилице! (покрети везења)
Гледај, гледај, гледалице! (руке ставимо изнад очију, шаке)
Играј, играј, игралице! (играмо неко коло) итд.
Игру поновимо у новим варијантама, сада нешто тежим:
Опет пљесни, пљескалице итд. редом (као горе), па онда трећу варијанту: Играј игру, игралице итд. као горе; Скочи скоком, скакалице; Пљесни пљесак, пљескалице; Чучни чучањ чучалице; Гледај гледом гледалице итд. што се може овако казивати.
6. И облик загонетке може се користити за римовање речи: Мислим на нешто што сваки човек има на лицу а што се слаже са речју КОС (деца-НОС). Свако има НОС али не мора да иде (деца-БОС). Супротно од НАС јесте (ВАС).

7. Игром ПОГРЕШНА РЕЧ такође можемо правити риме. Кажемо деци више речи најмање три, па тражимо да пронађу оне које се слажу: сир, во, вир; дете, мама, баба, плете; крава, ливада, свеће, трава итд.
Грађење стихова на основу деци познатих текстова
Пракса нам је показала да као подстицај за грађење стихова можемо користити (за то) прикладне текстове дечје књижевности, поготову оне нонсенсна садржаја.
1. Стиховани текстови као подстицај за грађење дечјих стихова
О коришћењу песме-ређалице СВАК У СВОМЕ (Тито Билопавловић) за прављење стихова са децом, уз говорне игре ГДЕ КО ЖИВИ-спава и ШТА КОМЕ ПРИПАДА било је речи у четвртом делу књиге под ВИ, Ређалице, и песме Звонимира Балога ШТА РАДЕ ЖИВОТИЊЕ КАД ХОЋЕ ДА СЕ РУКУЈУ у лексичким играма КАКО СЕ КО ПОЗДРАВЉА, такође у четвртом делу књиге, под X, игра 16.

Наравно, не може се садржај (тема и идеја) сваке песме користити као подстицај деци за говорне игре (стваралаштво) грађења стихова. Васпитач бира и процењује која се песма и на које начине (методички поступак-ци) може, у те сврхе, користити.
Лети, Лети
(Римовање речи и грађење стихова, уз покретну игру са хорским певањем, по идеји песме Григора Витеза »Лети лети ласта«)
Деца се у кругу држе за руке и певају кружећи налево или надесно. Једно дете или васпитач стоји у средини и редом подиже-показује слике птица за које се казује да лете а деца, певајући, казују која птица лети а има да се присете и у току певања кажу неко име које се сликује-римује са именом птице која се помиње. Пре тога објаснимо деци како се то слаже (римује): ласта-Власта, врана-Брана, врапче-Миланче кока-Борка, пиле-Миле, голуб-Славољуб, грлица-Милица, кукавица-Јелица, гавран-Милан, сврака-Дарка, шева-Стева, препелица-Јелица итд. чега се присетимо и за шта слике спремимо. Број птица узима се у зависности и увежбаности деце за овакав начин игре (млађи узраст неколико птица а за средњи и старији број се повећава). Треба водити рачуна да овакав начин играња не пређе у ругање (кукавица-Јелица, и сл.). Могу се деца старијих узраста подстицати и да свако дете за себе-своје име нађе одговарајући парњак (име птице за римовање): Милица-грлица. Брана-врана, итд. Могу се и другојачија римовања правити уз дечја имена: Миша-киша, Милан-јаблан, Снежа-ружа итд. Само, морамо деци објаснити начин игре.
Лети, лети ласта, 
долетела Власта. 
Лети, лети врана
долетео Брана итд. (као претходно наведени примери). 
Може се и стихована загонетка користити као подстицај деци за грађење стихова.
Висуљак (нар. загонетка)
Виси, виси висуљак
трчи, трчи трчуљак
бога моли трчуљак
да упадне висуљак! (прасе и жир)
Загонетка се казује уз демонстрирање жира (како виси и клати се, њише се) а испод њега трчи (руком гурамо) прасе и гледа да му падне жир. Том приликом можемо и проширити загонетку новим стиховима користећи методу нарације и демонстрације:
Клати, клати клатуљак 
Скичи, скичи скичуљак 
Љуља, љуља љуљаљак 
Гледа, гледа гледуљак итд.
Игра се изводи уз хорско казивање а изводи је – води васпитач. Увођење у начин игре јесте у виду разговора и објашњења да се онај који плете може назвати ПЛЕТУЉАК или ПЛЕТКО, који мете – метуљак или метко итд. за разне радње као у загонетки. Дакле, изводимо разне покрете-радње, хорски казујемо шта се ради, и ко то ради:
1. Плете, плете плетуљак


Плете плетко плетуљак
2. Мете, мете метуљак


Мете метко метуљак
3. Млати, млати млатуљак

Млати млатко млатуљак
4. Смеје, смеје смејуљак


Смеје смешко смејуљак
5. Плаче, плаче плачуљак


Плаче плачко плачуљак
6. Носи, носи носуљак


Носи ношко носуљак
7. Гледа, гледа гледуљак


Гледа глетко гледуљак итд.
за жмири, цвета, расте, љуби, туче, чита, црта, трчи, спава., врти и сл.

Сада нам није тешко да игру преокренемо у вежбе реченица, уз показивање-демонстрирање радњи па да тако добијемо и вербализујемо овакве ситуације:
Плете плетко плетуљак 
Ношко носи носуљак
Љупко љуби љубуљак, Љуби љупко љубуљак итд.
И читаву песму Душана Радовића ЛАВ можемо користити за грађење нових песама убацујући уместо лава неку другу животињу коју деца предложе (боље је ону за коју смо се спремили):
Био једном један СЛОН. 
Какав слон. 
Огроман к’о авион.
Ишао је на три ноге, (итд. као у Радовића лав) 
Не питајте шта је јео! 
Тај је јео шта је хтео: 
Велики дуб цео
И равнице један део. (итд. све у стилу Радовића)
Тако може уместо лава да буде ЗЕЦ, па ПУЖ и сл. томе.
Песму Мире Алечковић МОЈА ЖЕЉА, такође, можемо користити као подстицај деци за игре грађења стихова под условом да смо децу увели у игру, тј. дали појам »слично је – слаже се«. Најпре децу упознамо са садржајем песме (методе коришћења текстова) па после препричавања изведемо импровизацију или драматизацију тог садржаја. Згодно је да најпре подстакнемо децу на неку врсту стваралачког причања на тему занимања људи (речник занима​ња), тј. предложимо да свако каже шта би желео да буде (уз казивање прве строфе) и да том приликом изведе нешто (неки покрет) из тог занимања, уз казивање првог стиха друге строфе песме (а остали стихови ове, друге, строфе остају исти):
Највећа је моја жеља,
за то имам дар,
кад одрастем, да постанем
авијатичар (лекар, пекар, морнар, поштар, музичар, сликар, железничар, млекар, ратар, рибар, рудар, столар зидар, овчар, математичар, тапетар, кувар, чувар, рудар, млинар, цвећар, часовничар ...)
Па да ЛЕТИМ тамо-амо (раширене руке и ономатопеја вррр, вррр) 
преко целог дана, 
и да чувам тековине славних партизана.
Па да ЛЕЦИМ болеснике (уз лекарску слушалицу и мантил),
Па да МЕСИМ хлеб (кобајаги меси и убацује хлеб у фуруну),
Па да ПЛОВИМ морима (звук сирене брода, опонаша крманоша),
Па да разносим писма (вади писма из торбе и дели их, капа и труба),
Па да свирам (покрети свирања на клавиру, виолини, гитари),
Па да СЛИКАМ (покрети махања кичицом),
Па да ОТПРАВЉАМ возове (подигне се саобраћајни знак, пиштаљка),

Па да МУЗЕМ краве (покрети мужења обема рукама), 
Па да обрађујем земљу (опонаша копање, кошење, риљање), 
Па да ЛОВИМ-ПЕЦАМ рибу (баца мрежу или забацује удицу), 
Па да ВАДИМ руду (покрети замахивања будаком или држања рударске бушилице, која подрхтава при бушењу-вађењу руде) итд. редом.
2. Коришћење прозних текстова за грађење стихова
Понекада могу бити успешни покушаји коришћења садржаја неких прозних текстова, као подстицаји за игре грађења стихова.
После обраде, рецимо, садржаја приповетке ВАЉУШАК изводимо и стваралачке говорне игре. За игру ИЗМИШЉАМО и слажемо ИМЕ И ПРЕЗИМЕ за погачу Ваљушак, подстичемо децу на тај начин што их активирамо да казују, складно, као у песми име и презиме погаче на основу пантомимичких покрета које изводимо, а узгред, деци, методом разговора, и помажемо: правимо покрете ваљања и питамо како то можемо назвати (Ваљушко) па покрете котрљања (Котрљушко). То тако кад је мали. А како, децо кажемо кад је велики (Ваљушан, Котрљан)? А кад је погача мала, али да је име мушко (Погачић) и за котрљање (Котрљачић), па да је име женско (Погача-Котрљача) итд. чега се још присетимо.
Подстичемо децу да зову Ваљушка и да му тепају (Као што ваша мама вама тепа). Уз нашу помоћ деца изговарају римоване речи: Погачићу-Котрљајућу, Ваљушане-Котрљане. Ваљушкићу-Котрљушкићу, Погачице-Котрљајчице и сл. томе.
За покретну говорну игру ПРАВИМО СТИХОВЕ и песмицу, децу уведемо у игру на тај начин што најпре тражимо одговоре на питања: Шта ради Ваљушан (ваља се), а шта Котрљан (котрља се), па предложемо деци да правимо стихове ваљајући се – котрљајући се на леђима или играјући у колу, а том приликом хорски казујемо:
Ваља се Ваљушкан

Ваља ваља Ваљушан

Ваља ваља Ваљушак
Котрља се Котрљан

Котрља се Котрљан

Котрља се Котрљушак
Ваљушан-Котрљан

Ваљушан-Котрљан

Ваљушан-Котрљан
итд. ако се још нечег присетимо.
Наравно да би игра грађења стихова и песмица успела ми се не само ваљамо или играмо у колу са децом већ водимо певање почињући прве речи: Ваља се ... Ваља ... Котрља (како је већ претходно дато), а после ће деца већ и сама настављати ритмичке покрете повезано са изговарањем стихова.
Приче о медведима (Маша и медвед, Три медведа, Два медведа, и друге) могу бити добар подстицај за грађење стихова. Наиме, после упознавања садржаја неке од њих (уз лутке медведа) изводимо најпре препричавање које допуњујемо (ако то нисмо урадили у уводном делу игре или у јутарњим активностима) тиме како се меда креће, што воли да једе и сл., па онда изводимо драматизацију садржаја приче после чега може доћи грађење стихова. Деци се једноставно обраћамо: Хајде сви да зовемо маму медведицу, али да јој се обраћамо из милоште, као својој мамици, а све то да се слаже, као у песми: Мамице-медведице, мамице-медведице! ... А сада да казујемо како она зове свог синчића медведића:
сине, мецане

синчићу-медведићу
медо, мецане

Мишко, медо. медведићу
мецо, мецане

синко-сине, синчићу итд.
А ово мече, децо, дошло је једно вече у дућан па није рекло добардан, већ рече само »добровече«, наклони се па утече низ поток који тече.
Хајде да ово сложимо да буде као песмица:
Једно вече

Добровече
Дође мече

А потом брзо утече
Поклони се па рече
Низ поток који тече
После правимо ланац римованих речи: (Једно) вече-мече-рече-добровече – (па) утече-(низ поток који) тече.
Да погледамо и покажемо како овај меда иде, као деда па пчеле-кошницу гледа и тражи меда да га деци преда. Хајде да то кажемо да се слаже као у песми:
Овај меда
Деда меда
Иде меда
Сваки меда
пчеле гледа
децу гледа
све нас гледа
воли меда
тражи меда
нуди меда
носи меда
као деда
Приликом драматизације басне »Цврчак и мрави« подстичемо децу, било којег узраста, да тражимо и слажемо речи које казују оно што мрави раде са храном и јајима: доносе-уносе-носе-разносе-преносе-односе-износе, сносе-приносе итд. уз покрете и нашег казивања прве речи.
После (при)казивања деци садржаја басне ГОЛУБ и ПЧЕЛА, и после препричавања, импровизације и драматизације басне, те стваралачког причања поводом ове и других басни у којима се помиње голуб (и мрав у бунару, мрав у потоку), можемо децу подстаћи на игре измишљања и римовања речи:
ХАЈДЕ, ДЕЦО, ДА СЕ СЕТИМО И КАЖЕМО КАКО СЕ ЗОВУ СТАНОВИ ГДЕ ЖИВЕ голубови (голубарник), пчеле (пчеларник), а потом и за друге животиње: овце (овчарник), козе (козарник), коњи (коњарник), живина (живинарник), кокошке (кокошарник) итд. Овде се, у ствари, ради о богаћењу дечјег речника измишљањем речи за означавање и именовање станишта (боравишта) живине и животиња, које се уједно и сликују.
И садржај игре МИШИНА ШКОЛА (варијанта руске приче Аљошина школа) у којој се Миша и брат му Ацко играју у дворишту па им прилазе домаће животиње и живина које се јављају на свој начин (одговарајуће ономатопеје), а они их исправљају игром римовања речи и грађења стихова.
Играју се Миша и Ацко у дворишту, приђе им јаре и рече »мее-ме« а они га исправише: Не каже се мееее-ме, већ »мама«. Кад им се јагње јави са бее-бе, они га исправљају да се не каже тако, већ »ба-ба«, телетово мууу-му исправљају са »ма-ма«, пилета пи-пи исправљају са »гладни смо сви«, куцино ав-ав исправљају са »ја сам здрав«, кад им гуска пришла и јавила се са га-га они су јој рекли да се не каже тако, већ »идем ја« итд. и за друге животиње како се може.
Кад смо децу упознали са садржајем басне ВО И МИШ (или Лав и миш) и на основу тога стваралачким причањем измислили нову басну истог садржаја о мачку и мишу (миш претрчао преко мачке), и кад смо казивали и нонсенсне ситуације како во, лав и мачак претрчавају преко миша итд. према садржају басни, онда можемо садржаје ових басни користити за подстицање и мотивисање деце на игре слагања речи и грађења стихова. Методу разговора користимо: Хајде да се сетимо шта је радио во, лав, мачак (спавао), а шта је за то време радио миш (скакао трчао, претрчавао преко њихових леђа). Дакле, док је во, лав, мачак спавао, миш је преко њих претрчавао. А кад је во, лав рикао (мууу-му, ау-вау), миш је цијукао и питао: »Шта тражиш воле лаве, ту.« или је цијукао: »Цуји-ци – шта ти, воле (лаве), би.«.
Во, лав, мачак спава а миш преко њега претрчава.
Док је во, лав, мачак спавао, дотле је миш преко њега претрчавао.
Во је рикао (мууу-му) а миш је питао: Шта тражиш, воле ту?
Док је во рикао, миш је цијукао:
Цију-ци, цију-ци,
Драги, воле, шта ти би?
Све се ово казује уз истовремено извођење одговарајућих покрета, јер се деца и сама тако најлакше играју. Наравно, коришћење лутака или фигура за сенке доприноси живљој игри.
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